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Exposicions

text: dra. gundula caspary - directora del museu de la ciutat de siegburg · fotos: autors

 M 
ia Llauder i Joan Serra exposen 
la seva obra artística personal. 
Un recorregut individual de 
més de 20 anys. La seva obra es  

present en diverses galeries i museus d’arreu  
del món.

En les peces d’aquesta exposició Joan 
Serra treballa amb un nombre de materials 
molt reduït i estricte: la porcellana i la terra 
negra, i en algunes d’elles amb aportacions 
d’arlita (argila expandida), de vegades amb 
esponja amarada amb  porcellana, de ve-
gades amb l’acabat natural de la pasta . Ens 
ensenya els diferents processos de canvi als 
quals s’exposa cada material durant el procés 
de cocció, amb la visualització dels fenòmens 
físics als quals està sotmesa la matèria en 
la transició de diferents estats agregats en 
fondre i solidificar. 

En un grup d’obres, que mostra al Stadt-
museum Siegburg, Joan Serra treballa amb 
incrustacions de boles d’arlita sobre formes 
geomètriques fetes d’argila refractaria -pe-
tits cuboides, panells de paret quadrats o po-
liedres d’estructura vertical- i un cop incrus-
tada l’arlita, cobreix tot l’objecte amb una ca-
pa de porcellana. Durant el procés de cocció, 
l’arlita, - que el seu ús habitual és com  gra-
nulat aportat al sòl per millorar el drenatge 
dels cultius botànics -, està subjecte a condi-
cions diferents de les de la pasta refractària 
i la porcellana. Impulsades cap a l’exterior 
sota la calor extrema, presumiblement per 
les substàncies orgàniques amb què s’inflen, 
les esferes d’arlita, un cop dins la pell exterior 
dels objectes, rebenten la seva forma, igno-
rant les dimensions geomètriques, superfí-
cies i vores, surten dels volums i es boteixen M
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contra la superfície, per tal d’obrir-se camí  
parcialment, sota la pell de porcellana com 
pústules, com cèl·lules germinals a través del 
seu hoste o els trossos de terra a través del 
gel hivernal del permafrost. La porcellana de-
senvolupa esquerdes semblants a quartejats, 
escrostonades o abrasions, rebaves de vores 
afilades a la superfície, d’altra banda, plana, 
lesions que fan que el material realment dur 
sembli sensible i fràgil.

En l’altre grup d’obres, Joan Serra com-
bina porcellana i terra negra, és a dir, argila 
enriquida amb manganès,  la porcellana es 
cou a 1.300  C̊, la terra negra en realitat no-
més a 1.000  ̊C, a través del foc conjunt, Joan 
Serra provoca en el material reaccions diver-
ses, evitar l’ús “normal” de les pastes, aquests 
temes són els que aquí es qüestionen explí-
citament. A través d’anys d’experimentació 
i proves sistemàtiques dels seus processos, 

Joan Serra ha reunit una riquesa d’experi-
ència gairebé científica que serveix de base 
al seu treball. I tanmateix, la creació de cada 
objecte està sempre subjecta a un moment 
decisiu de l’atzar que no es pot controlar, si-
nó que vol i atorga als objectes la seva incon-
fusible singularitat. En algunes obres, Joan 
Serra combina volums d’esponja amarada en 
barbotina de porcellana amb blocs de terra 
negra sobre o al costat de l’altre, de manera 
que l’esponja crema i deixa la massa de por-
cellana amb una estructura que recorda a la 
pedra tosca fina o pedra pomez. Durant el 
procés de cocció, els blocs de porcellana es 
trenquen com una roca, mentre que el volum 
negre, el punt de cocció està sobre cuit entre 
150  C̊ i 300  C̊, comença a inflar-se, fondre’s 
i fluir com el magma. Quan s’ha refredat, ve-
iem una massa mòrbida plena de bombolles, 
que sembla gairebé cremosa i suau, i després 

torna a formar làmines llises i rugoses com 
el gel que es trenca o plaques de terra cre-
mades per la calor i la sequera sobre un sòl 
sorrenc lixiviat, al mateix temps vellutat llis i 
flexible i de nou dur i esquerdat. Qualsevol 
persona que li agradi ho associa a magdale-
nes i pastissos de xocolata que s’han trencat 
per llevat en pols o regalèssia d’una cone-
guda fàbrica de rebosteria de Bonn. De fet, 
però, a Joan Serra no li interessen en absolut 
les analogies de caràcter material ni tan sols 
les delícies culinàries.

Les obres de Mia Llauder són del mateix 
color i alhora completament diferents. Gai-
rebé es podria pensar que el ying i el yang 
es troben aquí, el principi masculí i femení, 
blanc i negre, llum i ombra, suavitat i rugosi-
tat, fermesa i ductilitat, rigidesa i moviment. 
Tot això es pot trobar conjuntament en l’obra 
d’ambdós artistes, però també es pot distin-
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gir clarament entre les dues obres.
Amb Mia Llauder, aquesta ambivalència 

sembla més lleugera i juganera. Talla, modela 
i construeix la porcellana en una gran varie-
tat de formes en sèrie. De manera anàloga a 
les lletres, ha creat el seu propi alfabet, blocs 
de construcció individuals a partir dels quals 
desenvolupa la seva pròpia sintaxi lírica, el 
seu estil, el seu cànon lingüístic, amb varetes, 
plaques, cercles o anelles delicades i lleuge-
res, retorçats o llisos, blancs brillants o mats, 
esmaltat vermell, negre o daurat.

On Serra utilitza la massa en matèria 
i pes, Llauder ho fa en quantitat i varietat. 
Combina les seves peces de porcellana de 
manera additiva amb tota mena de materials, 
amb teixits, tuls i gases, amb tires de goma 
i cintes de tela, fils i filferros, llana d’acer, 
fregalls de rentar plats i lones de camions, 
sembla que no hi ha límits a la creativitat. De 
la varietat combinatòria i de les possibilitats 
individuals d’expressió, i tanmateix, com Jo-
an Serra, Mia Llauder es mou en un cànon 
de formes estilísticament clarament definit i 
reconeixible.

Podem veure “imatges” tridimensionals en-
quadrades en marcs, una aposta suggerent per 
la imaginació, quan es grapen, es broden, es 
cusen o es connecten plats, etiquetes, anells 
o “botons” de porcellana blanca sobre un fons 
tèxtil vermell o negre; quan els delicats anells 
de porcellana broten com petites flors de se-
da vermella i tul negre, de vegades confinats a 
l’àrea limitada d’un marc fix, de vegades acu-
mulats per formar estructures semblants a nú-
vols de les quals semblen caure delicats anells 
de porcellana com gotes de pluja.

Les varetes o anelles lligades amb filfer-
ro i fils donen lloc a estructures de filigrana, 
amorfes, gràfiques o arquitectòniques que 
projecten ombres màgiques a la paret i ex-
pandeixen i redefineixen l’espai sobre la su-
perfície (on normalment s’ha de pensar al 
revés, des de la superfície a l’espai). Algunes 
obres, sobretot les que tenen els nusos teixits 
amb filferro o les “cadenes” fetes de clavilles 
negres i punxegudes, semblen espines o fil-
ferro de pues, una aparença defensiva, que fa 
pensar en una corona d’espines, en la guerra 
i l’exclusió, el seu encant però està, precisa-

ment, en l’ambivalència entre l’espinós i la 
vulnerabilitat dels objectes lleugers, delicats 
i fràgils.

Joan Serra i Mia Llauder: En aquestes du-
es posicions divergents i alhora connectades 
de l’art ceràmic contemporani, la voluntat 
d’assajar noves possibilitats, que inicialment 
parteixen del que és tècnicament factible - 
la combinació de diferents materials en les 
mateixes condicions durant el procés de coc-
ció, o la combinació de diferents materials 
en les mateixes condicions d’enllaç - que en 
ambdós casos condueixen sempre a resultats 
nous i sorprenents.

Mentre que l’una sembla estar dominada 
pel procés de manipulació de la massa, l’altra 
està dominada pel joc lúdic en la combinació 
de la varietat de materials, ambdues posici-
ons es basen en l’efecte de contrastos: la unió 
del blanc i negre, la llum i ombra, solidesa i 
moviment, geometria i forma amorfa, estruc-
tura planificada i llibertat de l’atzar. En aquest 
sentit, les obres de Joan Serra i Mia Llauder es 
complementen d’una manera molt sensual i 
estimulant i et fan venir ganes de més. 
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